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Corpo Medo Protecao
Coléquio
16, 17, 18 julho de 2021

Este coléquio resulta de uma parceria do CITAR da Escola das
Artes da Universidade Catdlica Portuguesa com a PIN —
Associacao Portuguesa de Joalharia Contemporanea, estabelecida
no d&mbito da 1. a Bienal de Joalharia Contemporéanea de Lisboa,
«Suor Frio».

Visa analisar e pensar criticamente questdes sobre o corpo, o
medo e a protecgdo, temas centrais da Bienal, a partir de varias
perspetivas na area da histdria da arte, do design, da estética e da
flosofia no contexto da situagéo pandémica que atravessamos.

Pretende apresentar diferentes conceitos relacionados com estes
trés grandes temas e assim contribuir para enriquecer a discusséao
publica e entre pares sobre o papel que a arte, nomeadamente a
joalharia, hoje e ao longo da sua histdria, tem tido em torno deste

debate.
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Onde e quando?

O coléquio decorre, de 16 a 18 de setembro de 2021, na Brotéria,
em Lisboa, em trés horarios distintos — quinta-feira: 15h-18h;
sexta-feira: 18h-21h; sabado: 10h-13h. A duracgéo total do coléquio
sera de nove horas e sera emitido um certificado de participagéo.

Como decorre e em que regime?

Cada dia tem a duracéao de trés horas preenchidas com uma
apresentagao geral (10 minutos), trés apresentagdes de cada
convidado (5 minutos cada), trés partes expositivas (30 minutos
cada) seguidas, cada uma, de debate com o publico (até 15
minutos cada) e uma concluséo final feita pelo moderador (10
minutos). No final da segunda parte expositiva e do respectivo
debate, haverd uma pausa de 15 minutos. E recomendado o uso
de materiais audiovisuais. Devido a crise pandémica, o coldéquio
decorrera de forrma mista: presencial e online. O coléquio serd em
inglés.

A quem se destina?
Artistas, investigadores, estudantes, docentes, agentes culturais
publicos e privados, outros interessados nos temas.

Quais os objectivos?

— colocar em dialogo investigadores, artistas e publico;

— refletir sobre o corpo, o medo e a protegcédo no passado e no
presente;

— refletir sobre como estes grandes temas tém sido trabalhados
pelos artistas;

— refletir sobre as colegdes dos museus de Sédo Roque e da
Farmacia e a sua pertinéncia hoje;

— pensar a joalharia no passado e no presente e o modo como se
relaciona com estes temas;

— refletir sobre o momento atual e a importancia que a arte tem
como seu testemunho.
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Programa

CORPO

Coloquio Parte |

16 de setembro, quinta
15h-18h

Apresentacao e moderacéao
Joao Paulo Queiroz

Lauren Kalman: Bodyhood and Jewelleriness
Liesbeth den Besten (NL)

Durante os anos 1960-1980, o corpo ajudou a libertar a joalharia de
requisitos ornamentais, financeiros e de representagcéo que eram
tidos como garantidos desde tempos imemoriais. Artistas como
Gijs Bakker + Emmy Van Leersum (anos 1960-1970), Peter Skubic
(anos 1970), Otto Kunzli e Gerd Rothmann (1982), acrescentaram
uma nova perspetiva ao interior, ao exterior e a percegcéo do corpo.
Durante algum tempo, a ideia da joalharia como um objeto que
reflete a moda, o gosto e a condigéo financeira e moral do cliente
pareceu obsoleta e algo a que tinhamos de resistir. Neste
processo, o corpo substituiu a pessoa ou o cliente. O corpo
passou de enquadramento necessario para pendurar uma pega a
objeto performatico. Por diversas razdes (Que nao posso
aprofundar aqui), esta evolucgao foi cortada ainda em botao, antes
de poder realmente florescer. Uma representante de uma nova
geracdo que usa o corpo como objeto de investigacéo, de forma
bastante radical, € Lauren Kalman. Kalman (1980) € uma artista
americana interdisciplinar que usa o seu corpo, a fotografia, a
escultura, a joalharia, as performances e as instalagcdes para testar
os limites do seu corpo, evocar sentimentos de repulsa e
expressar ideias sobre feminismo, beleza, sexualidade e
ornamento. Estudou joalharia e metais, fundicéo, arte e tecnologia.
O seu trabalho, independentemente do tamanho ou dos meios que
usa, tem um grau de «jewelleriness» que o torna unico no contexto
da Body Art e da Arte Feminista. Na minha conferéncia abordarei
brevemente algumas evocacgdes do corpo na histdria da joalharia
contemporénea e passarei de seguida a Lauren Kalman,
analisando o papel da joalharia na sua Body Art.
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Corpo e Joia: Tensdoes Passadas, Presentes e
Futuras
Ana Paula de Campos (BR)

Se em meados dos anos 1960/1970 uma nova joalheria emergia
em sintonia com uma «revolugéo corporal», como se configurou a
relacédo corpo-joia em outras épocas? Essa foi a pergunta que deu
inicio a minha pesquisa de pds-doutorado, cujo desafio consistiu
em identificar distintas concepg¢des de corpo e de subjetividade,
relacionando-as as joias, com énfase nas fungdes e significados
sociais dos ornamentos. A proposta dessa palestra € apresentar
alguns aspectos dessa investigacdo e convidar a repensar o par
corpo-joia a partir dos diferentes contextos e significados histéricos
que moldaram e foram expressos por esse encontro no Ocidente.
O recorte escolhido aqui enfatiza as forcas que operam na
articulacéo entre corpo e joia, bemn como as que se mobilizaram a
partir dela. Nesse sentido analisar os significados que corpo e joia
foram forjando ao longo do tempo implica em considerar as
relagées de poder que dai decorrem, ultrapassando a naturalizagcéo
de alguns discursos. E preciso observar que néo se trata de uma
simples associacéo entre elementos, mas sim da construcéo de
algo novo e distinto, capaz de ultrapassar os significados
intrinsecos a ambos por meio das tensdes que se produzem entre
eles.Por fim, ampliando a perspectiva dessas relagdes e, por que
néo, perturbando algumas certezas, tomaremos o tema dessa
Bienal — Suor Frio — como disparador de questionamentos sobre o
futuro da relacéo corpo-joia, especialmente diante desse cenario
pandémico e/ou pods-pandémico, com seus aspectos sem
precedentes na histéria humana.

[titulo e sinopse a anunciar]

Barbara Coutinho (PT)
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Notas biograficas

Liesbeth den Besten (Amesterdao, 1956) & historiadora de arte e
trabalha internacionalmente como escritora, curadora, professora e
conferencista no campo da joalharia contemporanea. Trabalhou na
Fundacéo Francoise van de Bosch |, como secretaria-geral, entre
1992 e 2016, e como presidente em 2000. Foi membro do Comité
Editorial e do Conselho de Administragcéo do Art Jewelry Forum
entre 2013 e 2019. E membro do Conselho Consultivo do «Journal
of Jewellery Research». Ensina, desde 2016, Histéria da Joalharia
na Saint Lucas Academy, em Antuérpia, Bélgica. Com Gijs Bakker,
Ted Noten e Ruudt Peters € uma das fundadoras do Mestrado em
Joalharia MASieraad. O programa temporario de dois anos MA
Challenging Jewellery (2018-2020) no Sandberg Institute em
Amsterdam foi o primeiro curso. A partir de 2021-2022 um novo
programa permanente de mestrado MASieraad
Hasselt-Amsterdam tera inicio na PXL-MAD School of Arts em
Hasselt, Bélgica. Den Besten e os outros fundadores estéo
ativamente envolvidos no ensino no MASieraad H-A. E autora de
diversas publicagdes importantes sobre crafts e joalharia
contemporéanea. O seu livro «On Jewellery: A Compendium of
International Contemporary Art Jewellery» (2011), um bestseller, foi
publicado pela editora arnoldsche Art Publishers.

Ana Paula de Campos (Campinas, 1969) realizou o
poés-doutoramento «Corpo Jdia e ldentidade: narrativas na
contraméao» em Psicologia em 2018, o doutoramento
«Arte-Joalheria: uma cartografia pessoal» em Artes em 2011, o
mestrado «Joia Contemporénea Brasileira: reflexdes sob a dtica de
alguns criadores» em Educacéao, Arte e Histdria da Cultura em
1997 e o bacharelado em Desenho Industrial em 1989. Dedica-se,
h&a mais de vinte cinco anos, a atividades académicas, culturais e
de pesquisa nas areas de design, moda e arte. Como
pesquisadora e joalheira, também participou em exposi¢cdes, deu
palestras e publicou diversos artigos sobre adornos, materiais e
corpo. Conectar a joalharia com outras areas do conhecimento,
para criar uma forma transversal de pensar e fazer, constitui o seu
principal interesse de investigagcdo e enquadramento conceptual
das suas praticas de ensino e criagéo.
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Barbara Coutinho (Lisboa, 1971) & historiadora de arte, diretora e
programadora do MUDE — Museu do Design e da Moda desde
2006, e professora auxiliar convidada do Instituto Superior Técnico
— Universidade de Lisboa, onde leciona Teoria e Histdoria da
Arquitetura. E licenciada em Histdria de Arte, mestre em Historia de
Arte Contemporanea, pos-graduada em Educacdo em Histdria de
Arte e doutora em Cultura e Tecnologia em Arquitetura com a tese
«O Espaco Expositivo como Obra Total de Arte — O Museu do
Século XXI, um Lugar para Uma Experiéncia Estética Global». O
seu trabalho divide-se entre o ensino, a curadoria e a escrita, tendo
como principal campo de investigagéo a museologia, a pratica
curatorial e o espago expositivo, com enfoque nas inter-relagcées
entre os varios campos do design, a arte contemporanea e a
arquitetura.

Joao Paulo Queiroz (Aveiro, 1966) fez o Curso Superior de Pintura
na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa. E mestre em
Comunicacgéo pelo ISCTE - Instituto Universitario de Lisboa e
doutor em Belas-Artes pela Universidade de Lisboa. E professor na
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, e professor
Nnos cursos de doutoramento em Ensino da Universidade do Porto
e de doutoramento em Artes da Universidade de Sevilha. E
coordenador do Congresso Internacional CSO - Criadores sobre
Outras Obras (anual, desde 2010) e diretor das revistas
académicas «Estudio», «Gaman, e «Croma». E coordenador do
Congresso Matéria-Prima, Praticas das Artes Visuais no Ensino
Basico e Secundario (anual, desde 2012). Dirige a revista
«Matéria-Prima». E membro de diversas comissoes e painéis
cientificos, de avaliagéo, e conselhos editoriais e consultor da
Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia, Portugal. Atualmente, &
presidente do CIEBA — Centro de Estudos e Investigacédo em
Belas-Artes e presidente da Sociedade Nacional de Belas-Artes,
Portugal. Com diversas exposi¢cdes individuais de pintura, em 2004
foi distinguido pela Academia Nacional de Belas-Artes com o
Prémio de Pintura Gustavo Cordeiro Ramos.
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MEDO

Coloquio Parte Il

17 de setembro, sexta
18h-21h

Apresentacao e moderacéao
Kadri Malk (EE)

Freeze!
Alena Alexandrova (NL)

As imagens estéo paradas. Por vezes tém o poder de nos aquietar,
de nos imobilizar. Fixos ao nosso lugar, somos reduzidos ao ato de
olhar, ficamos petrificados. Pode-se dizer que, nesse momento,
tornamo-nos uma imagem. A histéria do medo, paralisador, e a
petrificacéo sdo um motivo visual fértil, associado com a mitica
Medusa, o belo ou muito feio monstro decapitado por Perseu. Esta
histdria alia o olhar, decapitagéo, frontalidade, desvio do olhar,
invisibilidade. Também & um motivo de producéo de imagens
como resultado de um medo intenso. O olhar da Medusa conserva
o seu poder de petrificar mesmo depois de morta. O seu rosto é
persistentemente descrito como frontal e frontalidade € um modo
de se dirigir diretamente a quem a observa. Um olhar ousado, ela
desafia-nos a olhar e paralisar, ou temos de desviar o olhar, evitar o
dela e mantermo-nos vivos. Esta € uma histéria do ou de olhar as
imagens e do nosso envolvimento emocional com elas, o mortal
feitico de olhar. E também uma histéria de transportar a cabeca
como uma arma que simultaneamente mata e faz imagens.
Lembra alguma coisa? Esta € uma histdria de algo que pertence a
fotografia — a imagem produzida no interior de um aparelho cujo
olhar vazio paralisa as coisas vivas em imagens paradas. A cabeca
da Medusa, ou «gorgoneion», aparece em armaduras, arquitetura,
joalharia, roupa, ceramica. Este motivo e a sua transforrmagcéo num
objeto que pode ser usado, marca o nosso desejo de protecéo e
reconhece simultaneamente o nosso medo. E também um motivo
de iconopoeisis, um Mmomento especial de criagéo instantanea de
imagens que necessita de uma mao para as moldar, formar ou
modelar. Os dois protagonistas contemporaneos que seréao
abordados no coléquio séo a acéo fotografica e o nosso desejo de
usar objetos no corpo, que entre outras coisas, € ainda o nosso
desejo arcaico de protecéo.
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[titulo e sinopse a anunciar]
Jodao Norton de Matos SJ

Medo
Rosa Maria Mota

«a noite chega irrequieta de ciclicos ventos, cintilam peixes nas paredes do
quarto durmo sobre as aguas e tenho medo (...)» Al Berto in «<O Medo».

O medo ¢é inerente a condicdo humana. Se, por um lado, foi o
medo que permitiu a sobrevivéncia das espécies, por outro, muitos
medos arquitectados serviram como meio de controle das
populagées. Além destes, existem os medos ciclicos, que, com
diferente intensidade, nos amedrontam a todos: os medos das
doencgas, das pestes, da penuria, da infelicidade, de tudo o que nos
ameaca e destrdi e sobre o que ndo temos controle. E existem
ainda os medos do irracional, dos fantasmas, dos maus olhados e
dos bruxedos, fundamentados em mitos ancestrais que passam
de geragcéo em geracgédo e que formam o imaginario e o sentido
magico de cada sociedade. Para combater todos os medos que
assolaram o homem, desde sempre se utilizaram componentes
encantatdrios, que se misturaram com elementos decorativos,
muitas vezes confundindo os usos. Apesar de a cultura tradicional
portuguesa se encontrar fortemnente condicionada pelo catolicismo,
as pecgas de indole religiosa misturaram-se com outras que
veiculavam crencas magicas, usadas juntamente com os
ornamentos da figura humana. O significado e poder mistico
destes amuletos estaria ligado ao material e ao formato
apotropaicos e a sua inerente simbologia e, durante séculos, contra
ventos e marés, apaziguaram medos atavicos.
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Notas biograficas

Alena Alexandrova (Amesterdao) é especialista em teoria da
cultura e curadora independente. Ensina no departamento de Artes
Visuais e Fotografia da Gerrit Rietveld Academy em Amesterdao.
Obteve o doutoramento pela Universidade de Amesterdao. Esta a
escrever o livro «Anarchic Infrastructures: Re-Casting the Archive,
Displacing Chronologies». E autora de «Breaking Resemblance. The
Role of Religious Motifs in Contemporary Art» (Fordham University
Press, 2017), publicou internacionalmente nos campos da estética,
performance e estudos visuais e contribui regularmente para
exposi¢cdes e catalogos. Fez a curadoria de exposigcdes sobre o
conceito de «anarqueologia». Ensinou no Master of Fine Arts,
Faculty of Fine Art, Music and Design, Universidade de Bergen,
Noruega, e no Dutch Art Institute, Arnhem. Foi investigadora
convidada no Humanities Center, Universidade Johns Hopkins,
Atelier Holsboer, Cité des Arts, em Paris, e palestrante convidada na
Academy of Fine Arts, em Nuremberga.

Joao Norton de Matos (Lisboa, 1963) ¢ jesuita desde 1990 e foi
ordenado padre em 2002. E professor auxiliar convidado de
Estética e Teologia na Universidade Catdlica Portuguesa. Trabalha
na Brotéria (revista e centro cultural) e € paroco da igreja da
Encarnacéo, em Lisboa. Em 2018, defendeu a tese de
doutoramento em Teologia Fundamental — sobre a crise moderna
da arte sacra — no Centre Sévres, Facultées jésuites de Paris, onde,
depois da concluséo da licenciatura pela Faculdade de Teologia da
Universidad Pontificia de Comillas, emn Madrid, completou o
segundo ciclo na mesma area de estudos. Fez o DEA em Estética
e Filosofia da Arte na Université Catholique de Louvain, tendo
anteriormmente completado a licenciatura em Filosofia pela
Faculdade de Filosofia de Braga da Universidade Catdlica
Portuguesa, a licenciatura em Arquitetura pela Faculdade de
Arquitetura da Universidade Técnica de Lisboa e frequentado o
curso de Desenho Artistico no Ar.Co — Centro de Arte e
Comunicacgéo Visual, em Lisboa.

APOIO INSTITUCIONAL: PARCEIRO INSTITUCIONAL: pin@pin.pt
jewellerybiennale.pin.pt

Assodasio Portuguesa do oaiharia Contemporinea

h 3 2 )
S CITAR - CENTRO DE IVESTIGACAD a 7|‘ Broter'a Brotéria

EMCENCIAETECHOLOGIA DS ARTES v R. Séo Pedro de Alcantara,
n° 3, 1250-237 Lisbon

cutTura AMARA MUNICIPAL

RepUBLICA 7 MUSEU
PORTUGUESA ARTES AN =
: dg"( <{-LISBOA MUDE = Byt

Santa Cosa do Miserictrdia de Lisboa



12 Bienal Joalharia
Contemporanea
Lisboa

Rosa Maria Mota (Lousada, Porto, 1959) & investigadora do CITAR
— Centro de Investigacao em Ciéncia e Tecnologia das Artes da
Universidade Catodlica Portuguesa, universidade onde, como
bolseira da Fundacgéao para a Ciéncia e a Tecnologia, obteve, apds a
licenciatura em Arte e Patrimonio, o grau de doutor e o de mestre.
O seu trabalho de pesquisa incide sobre o ouro popular e o seu
percurso, nos séculos XIX e XX, no Norte Portugal. Sobre a
tematica, publicou livros e artigos e fez apresentagdes publicas em
Portugal, Espanha e Brasil. Foi professora convidada na
Universidade Catodlica Portuguesa, realizou videos e participou em
documentarios e programas de televiséo relacionados com o
fendmeno da ourivesaria popular em Portugal.

Kadri Malk (Tallinn, 1958) iniciou os seus estudos de Pintura na
Tartu Kunstiakadeemia em 1977, e formou-se na Eesti
Kunstiakadeemia, em 1986, com a professora Leili Kuldkepp. Entre
1986 e 1993 trabalhou como artista independente. Em 1993, entrou
para o Instituto de Design de Lahto, na Finlandia, para estudar
Gemologia com Esko Timonen e completou os seus estudos no
atelier de lapidacéo de Bernd Munsteiner na Alemanha. Colabora
com a Eesti Kunstiakadeemia desde 1989 e & diretora e professora
no departamento de joalharia desde 1996. Realizou numerosas
exposicdes, a solo e coletivas, e proferiu conferéncias, tanto na
Estonia como internacionalmente. E a sua obra integra varias
colegdes publicas e privadas. Autora e editora de livros e textos
sobre joalharia desde os anos 1990, incluindo: «Millennium» (1994,
1997), «Kadri Malk» (2001), «Metal 1, 2, 3» (1999, 2004, 2014),
«Twilight» (2005), «Chroma/Monochroma» (2006), «Just Must» (2008),
«Ohuloss» (2011), a edicdo especial «Kunst.ee» sobre joalharia
(2005, 2012) e os livros de artista «Testament» (2016) e <HUNT:
Kadri Mélk’s Jewellery Collection» (2020). E joalheira de profissao e
metafisica por ocupacdo. A marca estética de Kadri € negra,
esotérica, poética e sobrenatural. Uma das suas paixdes &
colecionar joalharia. Vive e trabalha na Esténia.
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Coloquio Parte Il

18 de setembro, sabado
10h-13h

Apresentacao e moderacéao
Kirstin Kennedy (UK)

Mascara, Protecé&o e Elegancia
Denis Bruna (FR)

Para limitar os riscos de contagio da covid-19, todos fomos
obrigados a usar uma mascara. Em alguns paises, como a Francga,
a dificuldade em obter mascaras cirdrgicas, no inicio da pandemia,
levou a producgédo caseira de mascaras de tecido. Quando as
mascaras ficaram disponiveis, lojas, lojas de museus e muitos
websites ofereceram mascaras de tecido com cores e padrdes
variados para se diferenciarem da uniformidade e da triste
aparéncia das mascaras azuis. Para uma pessoa preocupada com
a elegancia, a mascara cirdrgica nao fica bem com um fato ou
vestido de noite. Designers de moda, «Maisons de Mode» e artistas
transformaram a mascara de objeto necessario em acessodrio de
moda que se inscreve numa longa histéria. Na verdade, do século
XVI em diante, pinturas e gravuras mostram mulheres a usar
mascaras de veludo negro para protegerem a pele do sol ou para
protegerem a sua privacidade. Alguns cronistas dizem, inclusive,
que o negro da mascara fazia o pescogo parecer mais branco.
Esta reflexdo traca a histdria da mascara, mas examinara também
as nocdes combinadas de protecéo e elegancia.

Reliquias e Objetos de Protecao no Patrimoénio de
Sao Roque [titulo provisorio]
Teresa Morna

A ideia de protecéo esta presente em varias dimensdes do
patrimoénio da Santa Casa da Misericdrdia de Lisboa. Esta nocéao
esta implicita na propria misséo estruturante da Instituicdo nao
apenas pela responsabilidade que esta detém no apoio a
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populagcéo mais vulneravel e carenciada, mas também pelo
encargo que assume na conservacao do valioso patrimdénio — de
ambito histdrico, artistico, religioso e social — que tem a sua guarda.
Este conceito evidencia-se também na proépria missédo do Museu
de Sao Roque, cuja responsabilidade primordial € conservar os
bens culturais que tem a sua guarda para que estes possam ser
plenamente fruidos. Mas manifesta-se particularmente na natureza
das suas colegdes, em especial na colegéo de relicarios, cuja
funcéo original era proteger as reliquias sagradas.

Neste universo incluem-se também objetos que extravasam a
natureza religiosa e que abragcam uma dimenséao social, de que é
bom exemplo a colegéo de sinais de expostos conservada no
Arquivo Histérico da Santa Casa da Misericdrdia de Lisboa.

Objetos de Protecao na Colecédo do Museu da
Farmacia
Joao Neto

Adquiirir, Vender e Penhorar para Proteger através
de Joalharia e Adornos de Ouro em Portugal
(Séculos XVI-XX)

Goncalo de Vasconcelos e Sousa

Em Portugal, a tradicéo da aquisicdo de pecas de joalharia e de
adornos de ouro, tanto femininos como masculinos, constituia uma
formrma de cumprir um conjunto de fungdes sociais e estéticas, que
talvez possam alcancar um leque bem mais variado do que se
possa, a partida, pensar. Devido ao valor dos metais preciosos e/ou
das gemas neles utilizados, uma das fung¢des da joia ou do adorno
aureo era a de constituir um Mmeio de que o proprietario se poderia
socorrer em momentos de necessidades econdmicas, fossem
elas estruturais ou simplesmente conjunturais. Umas vezes o
objeto era vendido, outras colocado em penhor, podendo ser
reavido posteriormente. Em diversas ocasides de dificuldades
financeiras, naturalmente que em diferente escala, os varios
testamentos sociais destinavam os seus adornos preciosos para
poderem ser vendidos ou colocados em penhor junto de
determinadas pessoas, a troco de uma verba. Existe alguma
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documentacéo referente a vendas de pecas, mas as informacgdes
documentais mais abundantes e estudadas séo respeitantes ao
empenho de pecgas de joalharia e adornos de ouro, partindo de
informacdes desde o século XVI até ao século XX. Sera
referenciado um conjunto de situacdes historicamente localizadas
em gue os adornos preciosos serviram como salvaguarda
econdmica dos seus possuidores, ilustrando o papel das pecas
desta natureza na protecéo do individuo ante os problemas de falta
de recursos econdmicos.

Notas biograficas

Denis Bruna (Aubagne, 1967) é doutor em Histdria pela
Universidade de Paris 1 Panthéon-Sorbonne e diretor de
investigacéo e integrou em 2011 o Musée des Arts Décoratifs de
Paris como curador principal das colegdes de Moda e Téxtil
anteriores ao século XIX. E também professor de histéria da moda
e do vestuario na Ecole du Louvre. A sua investigacdo centrou-se
na histdria e iconografia da moda, costumes indumentarios e o
corpo. As suas publicagdes incluem «Piercing, sur les traces d’'une
infamie médiévale» (Textuel, 2001), «Bijoux oubliés du Moyen Age»
(Seuil, 2008) e «Histoire des modes et du vétement du Moyen Age
au XXle siecle» (Textuel, 2018). Foi curador, no Musée des Arts
Décoratifs de Paris, de «La Mécanique des dessous, une histoire
indiscréte de la silhouette» (2013), «Tenue correcte exigée, quand le
vétement fait scandale» (2016) e «Marche et démarche, une histoire
de la chaussure».

Teresa Morna ¢ diretora do Museu de Séo Roque. Nesta qualidade
tem assumido a coordenacao das atividades do Museu de Séao
Roque nas diferentes componentes museoldgicas, salientando-se
a coordenacéo cientifica do projeto de requalificagcéo do Museu de
Séao Roque e a coordenacéao do programa de beneficiagcao da
Igreja de Sé&o Roque, através da implementagcao de agdes de
conservacgao e restauro em patrimoénio movel e integrado,
evidenciando-se, neste &mbito, o projeto de requalificacéo da
Capela de Sao Joao Baptista.

Joao Neto ¢ diretor do Museu da Farmacia e presidente da APOM
— Associagédo Portuguesa de Museologia.
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Goncalo de Vasconcelos e Sousa (Porto, 1970) & professor
catedratico e presidente do Conselho Cientifico da Escola das
Artes da Universidade Catdlica Portuguesa (UCP). Doutor desde
2002 e agregado em Histodria da Arte pela Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, desde 2006, onde defendeu a sua
dissertacdo de mestrado em 1997. Diretor do Centro Interpretativo
da Ourivesaria do Norte de Portugal (CITAR-EA/UCP) e antigo
diretor do Centro de Investigagcdo em Ciéncia e Tecnologia das
Artes (CITAR), de 2011-2016. Académico Correspondente da
Academia Portuguesa da Histdria, desde 2003, e da Academia
Nacional de Belas-Artes, desde 2001. Presidiu ao Conselho Diretor
do Circulo Dr. José de Figueiredo/Amigos do Museu Nacional de
Soares dos Reis, Porto, entre 1997 e 2006.

Kirstin Kennedy ¢ conservadora de ourivesaria inglesa e europeia
no Victoria & Albert Museum, em Londres, e editora da revista
Jewellery History Today, publicagcéo da Sociedade de Historiadores
da Joalharia do Reino Unido.
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